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Dedicamos este artigo a memoria da Dr. Maria do Céu Novais Faria,
professora de Latim (entre outras disciplinas) do antigo Liceu Normal
de Pedro Nunes, que muito recentemente nos deixou, depois de uma

vida dedicada a Educagao e ao ensino do Latim.

1 Introducgao

Motivo de inspiracao na literatura e nas artes plasticas, ja na Grécia
antiga os mitos foram, desde o racionalismo jénico, submetidos a analises
que os desmisticizaram, na procura de significados ocultos e alegéricos. No
entanto, apesar desse longo processo de racionalizagdao, os mitos divinos e
heréicos ndo cairam no esquecimento, nem mesmo com o triunfo do Cris-
tianismo. Muitos sobreviveram, mais ou menos disfargados, durante a Idade
Média, para virem a ser redescobertos pelo Renascimento e restaurados
nas suas formas mais puras. Tesouro cultural salvo por poetas, artistas
e filésofos, a heranga mitolégica foi veiculada, desde o final da Antiguidade,
quando ja ninguém tomava os mitos a letra, até aos nossos dias. Sao nu-
merosos os mitos da antiguidade greco-romana que sobreviveram até ao
nosso século, ora encontrando expressao viva na arte e na literatura, ora
fazendo-se eco de angustias, esperancas e ansiedades do homem contem-
poraneo. Tais como o mito da perfeicao dos primérdios com a progressiva
degradagao cristalizada nas Quatro Idades, ou o Mito do Eterno Retorno

com a consequente possibilidade de recuperacao dos comecos.

Excluindo os campos da Psicanalise, Etnologia, Antropologia e Re-
ligiao, vamos fixar-nos apenas no aproveitamento literario de um tema cléssi-

co como motivo de embelezamento artistico constantemente renovado através



dos tempos, de acordo com a sensibilidade e gosto de cada autor.

Um dos muitos mitos que ultrapassaram as fronteiras do tempo é
o de Orfeu e Euridice, quer pela carga simbdlica de que se reveste, quer
pela pluralidade de aspectos que a personagem Orfeu — musico, poeta,
taumaturgo, profeta — oferece. Fonte inesgotavel de inspiragao, por esta
multiplicidade de dons da personagem, acrescidos do facto de, nas suas
errancias, ter ultrapassado o dominio do visivel e penetrado no mundo dos
mortos — motivo de atraccao e preocupacao de todos os tempos e lugares
— o mito de Orfeu transitou, cristalizado pela arte, da Grécia para Roma
e daqui para o mundo moderno. Indice de perenidade é a sua presenca na
literatura contemporéanea, como acontece entre nos em José Gomes Ferreira,
Sophia de Mello Breyner e Miguel Torga, sem esquecermos a reminiscéncia
vasta na pintura ! (Picasso, Rubens, Delacroiz, Bellini, Carrachi, Bruegel

de Velours, J. Moreau, Zadkine) e na musica (Monteverdi, Gluck, Malipiero,

Offenbach e Milhaud).

Como acontece com a maior parte dos mitos, é muito dificil esclare-
cer a génese e desenvolvimento do mito de Orfeu cujas raizes mergulham
nas trevas do tempo e cujas fontes — escassas — sao fragmentarias e, por
isso, pouco esclarecedoras e controversas. Nao ¢ menor a dificuldade de in-
terpretacao do mito, considerando por um lado a plurissignificagdo que o
caracteriza e por outro lado as reflexoes e invengoes engenhosas de quantos

sobre ele se tém debrugado.

O nome de Orfeu (em grego 'Oppets, em latim Orpheus) é susceptivel

de vérias interpretagoes:

e Estard etimologicamente relacionado com o adjectivo oppavds, que-

rendo significar um ser privado (orfao) de um bem?

s/ .
e Serd a raiz da palavra a mesma do nome oppvn, — ns (obscuridade,

trevas, noite), significando o tenebroso, por ter descido aos Infernos?

e Significara antes aquele que vagueia solitdrio, sendo o nome um resul-

tado da simplificagao de opppuvdeic?

e Sera que o nome significa o cego, protétipo do vate que enxerga melhor

com os olhos do espirito?

LCocteau pintou a tragédia Orphée em 1927.



e Derivard o nome da raiz ereph — cobrir ou esconder, comum a £pé[3og,

o mundo do além?

Conjecturas que devem mais a fantasia que a etimologia, derivam to-
das a posteriori da histdria da personagem: as aventuras de Orfeu carregam
o nome de significados hipotéticos e correlativos da faceta com que cada
qual encara a personagem. O que é certo é que a terminagdo —cvs é, num
vocabulo grego, indice de Antiguidade (cf. Aristeu, Teseu, Proteu, Prome-

teu, Epimeteu, ...).

Historiemos, com a brevidade possivel, os documentos referentes ao
mito apenas com o intuito de apreendermos os antecedentes de Vergilio, o

primeiro autor que dele apresenta uma narrativa completa chegada até nos.

O siléncio de Homero e Hesiodo sobre Orfeu pode levar-nos a concluir
que, ao tempo destes poetas, o mito ndo seria ainda conhecido na Grécia.
O nome Orfeu aparece pela primeira vez nos finais do século VI a.C. num

fragmento do poeta Ibico que consta apenas de duas palavras

'Ovopdrivror 'Oppny 2

que pouco ou nada nos diz. O nome préprio adjectivado com ovoudrAvTov
— inclito, de nome célebre — nada nos informa sobre o mito e o protagonista.
Seria, Orfeu ja conhecido como o epiteto leva a supor? Se o era, como?

Musico? Poeta? Iniciado de mistérios?

Mais ou menos na mesma altura, Orfeu é representado numa métopa
3 do tesouro de Licione em Delfos, participando na expedicio dos Argonau-
tas. A ligacao de Orfeu a esta expedigdo é confirmada no século V a.C.
por Pindaro que, na Pitica IV, enunciando os expedicionarios que acompan-

havam Jasao, diz no verso 177:

Apolo enviou o rei da lira e dos hinos melodiosos, Orfeu, cujos elogios

todos os séculos cantam...

?Dialecto jénico.

3Espaco quadrangular entre dois triglifos de um friso dérico decorado com relevos.



Como é sabido, a expedicao a Colquida é anterior aos poemas homéricos,

pelo menos a Odisseia, que se lhe refere nestes termos:

"Apyw Taocupélovoa,

Odisseia XII, 70

Esta associacao de Orfeu a Jasao sera tardia? Ou anterior a Odisseia?
Apolénio de Rodes, no século II a.C., na epopeia Os Argonautas faz eco
desta tradicao narrando, no Canto IV, como Orfeu, pela magia do seu canto,
supera a dogura da voz das sereias. O papel de Orfeu teria sido, entao, o
de cantando, marcar a cadéncia ritmica dos remadores e esconjurar perigos,

acalmando tempestades e serenando o animo dos tripulantes da nau Argo.

Siménides (559-467 a.C.), em dois fragmentos, refere os poderes so-

brenaturais dos canticos de Orfeu sobre a natureza animada e inanimada

TOU kal &meLpéotol

TwTwrT Z)pl/LGEg UTEp KEQONGS
avd & Lydites opdol

rvavéov ' € U daros G-

Xovto kalai obvv dodai. ® 06

Os poetas tragicos também evocam Orfeu. Assim, Esquilo no Agamém-

non, e na boca de Egisto, diz (vide também [6]):

4 Argo, por todos celebrada.

5 Imimeras, as aves voavam sobre a sua cabeca e o0s peizes, em pé, saltavam das dguas

de anil do mar, ao som do seu belo canto.

SE continua um verso depois para dizer: Ndo se ergueu entdo o sopro do vento, que

abala as folhas, para impedir que a voz doce como o mel aderisse aos ouvidos humanos?



Al Kol TQUTQ T’O/mn R UudGTWwY & pxnyev.
'Oppeil 2 yY\vooav Thy Evavriov EYels.
buéu Yop ;Tys Tavt' amo pdoyyis xapd,
ov & Efopivas vnmios UVAGyuaoy
&gﬁ- kparnlels & 1 pepwTepos pavy).
7

ATAMEMNSQN, 1628-1632

(Note-se que é ainda neste tragedidgrafo que aparece a mais antiga referéncia

ao mito da descida ao Hades, nas Bacantes, verso 562.)

Em Euripides, na Alceste (e ainda, se mais citdramos, na Ifigénia em

Aulis, versos 1211-1215 8), encontramos a referéncia (vide [7)):

AA.

Ei ' 'Oppéws por YAOooa kol puéros mapiv,

Lot 0 KOpnY  ANunT pos 0 Kelvns mooLy

:l},LLl/OLO'L knM\jocavtd o' €€ “Awdov Aafeiv,

kariMov av, kai 1 oty o Nobrwro; Kiwy 360
o oumi KWOTN YUXOTOUTOS av YEpwv

EO’XOI/, TPV ¢ Qs oov kaTaoTiioal Blov.

9

AANKHYTIY, 357-362

A literatura do século V apresenta Orfeu, filho de Eagro, rei da Tracia
(ou de Apolo), e da musa Caliope, como poeta, musico—cantor e tocador de
lira que, com os seus acordes, move homens e animais, pedras e arvores, en-

canta tempestades e supera a harmonia do canto das sereias. Estes poderes

"[6], p. 170, Egisto (a0 Corifeu) — Essas palavras fardo surgir as ldgrimas. A tua
lingua € o contrdrio da de Orfeu: ele tudo encanta pelo encanto da sua voz; tu que nos

provocas com a tua insensatez serds conduzido a prisao; talvez te tornes mais doce.

8Se eloquéncia tivera, ¢ pai, de Orfeu o meu canto tal magia de persuacdo que as pedras
me acompanhassem e por palavras encantasse aqueles que eu queria, a iSso Tecorreria eu;

mas a mim, a minha arte que sdo as lagrimas, te oferto...

9 Admeto — Se de Orfeu a lingua e o canto tivesse eu desceria para trazer-te do Hades
encantando-te com os hinos com que ele encantou a filha de Deméter e o seu esposo. E,
nem o cao de Plutdo nem Caronte, condutor das almas, me impediriam antes de trazer-te

viva para a luz.



de seducao sao transpostos para o além com a sua descida aos Infernos para

reaver Euridice.

A par da tradicdo literdria surge uma tradicao teolégica — nem sem-
pre separaveis — que também parece remontar ao século VI a.C., mas de
que sé possuimos documentos do século V a.C., segundo a qual Orfeu é o
heréi glorioso que penetra o reino dos mortos donde trouxe experiéncias e
ensinamentos que vai divulgar entre os homens, através de ritos iniciaticos
misteriosos. A primeira referéncia literdria a esta faceta da personagem

ocorre em Aristéfanes, em fins do século V a.C., nas Ras, verso 1032 (vide

[1)):

'Oppeis pév vap Tederds ¥ NMuiv katédeite pévwy T’

améyeodar, 10

BATPAXOI, 1032

De quanto temos dito, é forgoso concluir-se que as referéncias docu-
mentadas sao tardias relativamente a introducao e a difusdo do mito na
Grécia. Como explicariamos, por exemplo, a tradicional relagdo entre a
morte de Orfeu e o surgimento da poesia lirica em Lesbos, se Safo se situa
em fins do século VII a.C. e inicio do século VI a.C.? E, embora as relagoes
de Orfeu com o Orfismo sejam muito pouco claras e a literatura érfica ! seja
apocrifa, é certo que as crencas da Fraternidade Pitagérica estao em estreita
relagdo com o orfismo. Tal religido teria, pois, de se encontrar difundida na
Grécia ja no século VI a.C., ou pouco antes (como acontece com o culto de

Baco/Dioniso), pois Pitdgoras nasce na Magna Grécia, em 580 a.C.

A parte mais célebre da histéria de Orfeu — e que se desenvolveu
como tema literario na época alexandrina — é a catabase, descida ao mundo

dos mortos entendido como subterraneo, e cuja primeira versao mais rica e

0 Orfeu ensinou-nos os mistérios e a abstencdo do crime.

"De entre esta literatura salientemos 87 hinos 6rficos, do século IT a.C., a Argondutica
Orfica de um Pseudo—Orfeu, as cosmogonias érficas e o papiro de Derveni, do século
IV a.C., encontrado em 1962, que comenta uma teogonia (érfica) pré—socritica cujos

ensinamentos, por duas vezes, declara provirem de Orfeu.



elaborada é a que Vergilio narra no Livro IV das Gedrgicas (vide [15]), e
que Ovidio segue, nas suas linhas fundamentais, nos Livros X e XI das
Metamorfoses (vide [12]). Sao estas as duas narrativas que passamos a
analisar por serem as primeiras que, no tempo, nos veicularam uma versao
literaria e completa do mito de Orfeu, sendo o ponto de partida, como fonte
de inspiracao para tratamentos ou versoes posteriores do mito nas literaturas

modernas.

2 Vergilio, Georgicas, IV

Sao varios os problemas que advém da insercao do episédio de Orfeu
no Livro IV das Gedrgicas. 2 E, porque tém a ver com o significado e
oportunidade do mito, vamos equacioné-los de forma sumédria:

e Na primeira edigao das Gedrgicas, 29 a.C., o Livro IV terminava com o
elogio de C. Cornelius Gallus, amigo e primeiro protector de Vergilio;
na segunda edicdo — e na versao hoje conhecida — tal elogio foi
excluido, figurando em seu lugar o episédio de Aristeu e/ou o episédio

de Orfeu. Que razoes motivaram esta substituigao?

e Na versao hoje conhecida, o episédio de Orfeu estd embrechado, por

encaixe, no episédio de Aristeu. Qual a relacdo entre ambos?

e Qual é, finalmente, o significado do mito de Orfeu no contexto global

das Gedrgicas?

Procuremos responder a estas questoes.

Segundo o testemunho de Sueténio—Donato em Vergilii Vita Dona-
tiana e Sérvio, comentador de Vergilio, no século IV A.D., em Vergilii Vita,
as Gedrgicas foram elaboradas entre 37 e 30 a.C., tendo ficado concluidas
em 29 a.C., de acordo com o primeiro testemunho. O poema foi entao lido
a Augusto, em Atella, leitura que se prolongou por quatro dias e foi assis-
tida por Mecenas. O tltimo livro terminava com o elogio de C. Cornelius
Gallus, (primeiro) Prefeito do Egipto que terfa caido em desgraga junto de
Augusto, ou pela deficiente administracao da provincia, ou por intrigas que
o implicavam numa conjuracao contra Augusto. Tal tera sido o motivo do

suicidio deste poeta elegiaco, em 26 a.C.

12 Georgicon.



Leiamos, contudo, as palavras de Servius:

Ad Buc. X, 1: Hic (Gallus) primo in amicitiis Augusti Cesaris fuit;
postea cum uenisset in suspicionem quod contra eum coniuraret, occisus est.
Fuit autem amicus Vergilli adeo ut quartus Georgicorum a medio usque ad
finem eius laudes teneret, quas postea iubente Augusto in Aristei fabulam

commutauit. 13

Donde decorre que:

e o elogio de Gallus se estendia por cerca de 250 versos;

e 3 substituicao pela fabula de Aristeu presidiu uma ordem de Augusto;

ordem que nao nos surpreenderd se tivermos presente, por um lado, o con-
texto da época e o mecenatismo imperial, e, por outro lado, o temperamento
afavel, timido e cordato de Vergilio que de bom grado acataria uma ordem
ou sugestao dos protectores. Recordemos que as préprias Gedrgicas teriam

sido elaboradas por ordem de Mecenas:

Interea Dryadum siluas saltusque sequamur

Intactos, tua, Maecenas, haud mollia iussa
14

Georgicon, 111, 40-41

Voltemos, porém, a Sérvio (ad Georg. IV): Sane sciendum, ut supra
dizimus, ultimam partem huius libri esse mutatam; nam laudes Galli habuit
locus ille qui nunc Orphei continet fabulam, que inserta est postquam irato

Augusto Gallus occisus est. 1

1B Este foi primeiramente amigo de Augusto César; mas depois suspeitou-se que es-
tivesse envolvido numa conspiracdo contra ele; entdo suicidou-se. No entanto, foi amigo
de Vergilio a tal ponto que o Livro IV das Gedrgicas, do meio até ao fim, continua o seu

elogio que, posteriormente, e por ordem de Augusto, foi substituido pela fabula de Aristeu.

14 Bntretanto, entremos nas florestas de Driades e na espessura dos bosques virgens,

Mecenas, cumprindo as tuas ordens um pouco severas.

15 . Conforme dissémos, a tltima parte deste livro foi modificada; com efeito onde se

encontrava o elogio de Gallus estd agora a fabula de Orfeu, inserida depois que, irado

Augusto, Cornélio Galo se suicidou.



Saliente-se a discrepancia entre os dois comentarios: onde no primeiro
se 1& fabulam Aristei, no segundo 1é-se fabulam Orphei, donde decorrem as
interrogacoes: foi o elogio substituido pela histéria de Aristeu? Ou pela de
Orfeu? Ou, uma vez que a segunda esta encaixada na primeira, por ambas?

Havera entao um lapso no comentador?

Na falta de documentos que conduzam a um juizo seguro, situar-nos-
-emos no campo das hipéteses julgando que um elogio de cerca de 250 versos
a um amigo num poema que celebra os trabalhos dos campos e cuja estru-
tura é arquitecturalmente cuidada quebraria a unidade e ritmo do poema,
para podermos aceitar a primeira hipdotese de Servius. Tal facto ainda nos
parecera mais estranho se tivermos em conta que Gallus ja havia sido elo-
giado na Bucdlica X — toda a ele dedicada — e em 10 versos da Bucdlica VI.
Com cerca de 250 versos, o encomio de Gallus seria mais extenso que o de
Polido, Augusto e Mecenas juntos! E mais ainda por Proteu ser o narrador

do episddio de Orfeu.

A partir do verso 281, depois de se ocupar das doencas das abelhas
e respectivo tratamento, Vergilio poe o problema do desaparecimento da

espécie.

Sed si quem proles subito defecerit omnis,
16

Georgicon, IV, 281

Como devera proceder entao o apicultor? E o momento de por em

pratica o método de Aristeu

... Arcadii memoranda inuenta magistri
17

Georgicon, IV, 283

1B se, subitamente, toda a geracdo perecer?

7 A memordvel descoberta do mestre da Arcddia.

10



E é deste modo que Vergilio introduz o epilio

... Altius omnem

Expediam, prima repetens ab origine, famam.

18

Narrando por analepse, apds enunciar a origem do método a que os

gregos chamavam bugdnia. (Do caddver putrefacto de um boi, nascerd novo

enxame.)

Verdadeiro epilio ! ao gosto alexandrino, em cuja escola Vergilio fora
educado, o episédio é também um o/Llﬂoy, sendo que o milagre da bugdnia
deve ter parecido ao autor um climax desejavel para a ciéncia das abelhas.
E assim que, a propésito da regeneracao dos enxames, Vergilio poe dramati-
camente em cena o deus ristico Aristeu 2 filho da ninfa Cirene (filha do
rei dos Zapites na Tessdlia) e de Apolo. Instruido nas coisas da Agricul-

tura pelo centauro Chiron, cabe-lhe a missao de divulgar na Grécia os seus

conhecimentos.

Esquematizando o episddio:

Georgicon, IV, 284-285

1 2 3 4 5 6 7
317-332 333-424 425-452 453-527 528-529 530-547 548-558
Perdidas as suas A mae Aparecimento | Oréculo de Proteu Cirene Aristeu
abelhas, Aristeu | aconselha-o de Proteu Proteu desaparece | completa as executa
consulta a mae | a procurar revelacoes e l
sobre a causa Proteu indica os novo enxame
e o remédio sacrificios
expiatorios
— 137 versos — 74 versos — 30 versos —

8 Retomarei de muito alto toda a histéria desta tradicdo remontando & sua origem

primeira.
9Mini-epopeia.

20 Cugo nome significa “o melhor.”

11




ORFEU

1 2 3 4 5 6
453-463 | 464-466 467-484 485-506 507-515 | 516-527
morte de | dor de | Orfeu ganha | Orfeu perde | dor de | morte de
Euridice Orfeu Euridice Euridice Orfeu Orfeu
prelidio 13 versos catabase 39 versos epilogo 20 versos

Como facilmente decorre do esquema, a narrativa de Orfeu é inserida
pelo processo de encaixe em moldes alexandrinos. Do mesmo modo pro-
cedera Catulo, no Carmen 68, encaixando os amores de Ariana e Teseu
nas Bodas de Tétis e Peleu a propédsito de um reposteiro com um desenho
dos primeiros. A artificio semelhante recorre Vergilio pela boca de Pro-
teuw: Aristeu estivera na Trécia e ai se apaixonara por Euridice a quem,
involuntariamente causa a morte. E é Orfeu que vinga a morte da esposa,
cujo responsavel foi Aristeu. Fugindo dele, Euridice pisa uma dspide que

fatalmente a morde no calcanhar (Georgicon, IV, 453-463):

Illa quidem, dum te fugeret per flumina preaeceps,
Immanem ante pedes hydrum moritura puella
Seruantem ripas alta non uidit in herba.

21

Georgicon, IV, 456-458

Morte absurda, resultado de um acidente, a ninfa é chorada pelas

Driades e pelas montanhas

At chorus &qualis Dryadum clamore supremos

Implerunt montes; flerunt Rhodopeiz arces,

Altaque Pangaea et Rhesi Manurotia tellus

Atque Getee atque Hebrus, et Actias Orithyia.
22

Georgicon, IV, 459-462

21 Na verdade, quando, pressurosa, fugia de ti ao longo da margem, a jovem ndo reparou

que na erva alta enorme serpente se ocultava que lhe havia de causar a morte.

22 . . . . .
O erro das Driades, suas iguais, enche de gritos os cimos dos montes; choravam-na

altos os Rddopes e o Pangeu, a terra guerreira de Reso (a Licia) e os Getas, o Hebro e a

12



Diga-se a propdsito que, tanto quanto sabemos, Vergilio foi o primeiro
a relacionar a histéria de Orfeu com a de Aristeu. E, prosseguindo a nar-
rativa de Proteu: Orfeu procura refrigério na lira (Georgicon, IV, 464-466),
cantando sozinho dia e noite, sendo a catabase introduzida ex abrupto; pelas
portas do Ténaro, Orfeu penetra nos Infernos (Georgicon, IV, 467-506),
locus horrendus pintado com cores sombrias e vocabulario seméntica e fo-
neticamente adequado (Georgicon, IV, 467-484), e dirige-se as divindades

inferas:

Ingressus, Manesque adiit, regemque tremendum,

Nesciaque humanis precibus mansuescere corda.
23

Georgicon, IV, 468—-469

comovendo

e as sombras dos mortos que acodem aos milhares quais aves que se

escondem na folhagem ao cair da chuva ou da noite;
e as terriveis Euménides;
e 0 cao Cerbero que cala as suas trés goelas;
e Ixido, cuja roda fica suspensa;

e regressando, vitorioso, seguido de Euridice, de acordo com a lei de Perséfona.

Mas (Georgicon, IV, 485-506)

Cum subita incautum dementia cepit amantem,

Ignoscenda quidem, scirent si ignoscere Manes:
24

Georgicon, IV, 487-488

Ateniense Oritia.

2 Dirige-se aos Manes e ao seu temivel rei, cujos coracées sGo insensiveis ds preces dos

homens.

2 Quando sdbita loucura se apodera do incauto amante, perdodvel decerto, se os Manes

soubessem perdoar.

13



Tao perto da luz e da vida, a derrota é irreversivel. Poderia Orfeu,
como ser sobrenatural, anular o seu erro? Note-se que é Vergilio o primeiro
a fazer com que Orfeu perca a esposa por ter olhado para tras, em virtude

do amor todo poderoso. Euridice morre, pela segunda vez, despedindo-se:

Ia: “Quis et me,” inquit, “miseram, et te perdidit, Orpheu?
Quis tantus furor?”...

25

Georgicon, IV, 493-494

Resulta inutil qualquer tentativa para a reaver, porquanto o porteiro

infernal nao lhe concede nova oportunidade.

A existéncia posterior do cantor da Tracia é dolorosa (Georgicon, 1V,

507-515). Durante sete meses na margem do Estrimon, chora:

Mulcentem tigres, et agentem carmine quercus.
26

Georgicon, IV, 505

como Filomeia chorava a perda dos filhos, ainda implumes, levados por

lavrador cruel.

Insensivel a novo amor ( Georgicon, IV, 516-527), erra pela Citia choran-
do Euridice, fidelidade que motiva a ira das mulheres do pais dos Cicones
que, no meio das orgias nocturnas em honra de Baco/Dioniso, despedagaram
o jovem dispersando pelos campos os bocados do seu corpo. A cabeca, leva-

da pelo rio Hebro, com a lingua gelada, ainda clamava por Euridice:

B EBla diz-lhe: Que loucura tamanha me desgracou a mim, infeliz, e a ti, Orfeu?

26 Comovendo Tigres e arrastando apds o canto os carvalhos.
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... Eurydicen vox ipsa et frigida lingua,
Ah! miseram Eurydicen, anima fugiente, uocabat;
Eurydicen toto referebant fulmine ripze.

27

Georgicon, IV, 535-527

Narrativa sobria, as linhas de forca sao a perenidade do amor — duas
vezes exaltada — traduzida na fides para além da morte com o consequente
aniquilamento do sujeito, a invencibilidade da morte com a perda fatal e

irreparavel do objecto.

Tém sido varias as tentativas de interpretacao do mito no contexto
global do poema, se bem que nenhuma delas justifique de modo pleno e
satisfatorio a insercdo do episédio neste lugar do poema, bem como o si-

gnificado do mito.

Numa obra que coloca face a face o Homem e a Natureza e onde o
trabalho é, ndo um castigo dos deuses, mas uma forma de integracao do
homem na harmonia do Cosmos pelo contacto intimo com a Natureza, o
epilio de Aristeu/Orfeu parece estar & margem. E certo que em cada canto,
e, normalmente na parte final, ha episddios digressivos como os prodigios
que acompanham a morte de Jilio César no Livro I, o elogio da Italia no
Livro II e a peste que devastou o Nérico no Livro III. Estaremos assim
perante uma digressao paralela as demais? E o episédio mais nao seria que
o preenchimento do vazio deixado pela supressao do elogio de C. Cornelius

Gallus? Serd o mito de Orfeu, como poema de amor tragico, um elogio

velado ao romantico cantor de Lycoris?

Segundo pensamos, é necessario ter presente que o poema obedece a
uma arquitectura simétrica e perfeita havendo um paralelo entre os Livros
I e III, de tom mais sombrio, e os livros II e IV, de tom mais alegre. Se
o Livro IIT é dominado pelo triunfo da morte sem redencao, o Livro IV é
dominado pelo triunfo da vida — cristalizado no milagre da bugoénia — e
do autor — condensado no episédio de Orfeu, cujo poder sobre a natureza
parece simbolizar o triunfo das forcas do espirito sobre as forcas brutas. E
certo que Orfeu falha, incapaz de ultrapassar a sua prépria insuficiéncia —

nao traz a amada e os seus restos sao dispersos pelas 4guas — mas nao é a

2T A lingua gelada chamava ainda Euridice, Ah! infeliz Buridice — chamava ainda

expirando; E as margens do rio ecoavam: Euridice!
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morte de Orfeu redentora? Nao é essa morte redimida e absorvida por uma

ordem superior e divina, embora individualmente cheia sofrimento?

3 Ovidio, Metamorfoses, X e XI

Cerca de quarenta anos separam a publicacao das Gedrgicas da das

28 concluidas em 8 A.D. Poema de indole muito diversa da

Metamorfoses,
das Gedrgicas, grande epopeia mitolégica e repositorio das mais variadas
lendas, das mais conhecidas as mais raras, pretende ser uma histéria do
mundo desde o Caos primitivo até & Apoteose de César; é entre estes dois
termos que se encadeiam lendas que narram metamorfoses. De acordo com
as crengas Pitagoricas, poder-se-4 presumir que Ovidio acreditava nas meta-
morfoses como forma de explicacdo da origem das coisas. A obra mais nao
é, estruturalmente, que uma justaposicao de episédios — epilios, ligados
muitas vezes de maneira muito artificial. Assim acontece com a introducao
da lenda de Orfeu no Livro X, a propdsito da personagem Iphis que se dirige

para o pais do Cicones, na Tracia. As sequéncias sao em Ovidio, as mesmas

que em Vergilio:

1 2 3 4 ) 6

8-10 11-13 14-52 53-73 74-85 86-739
Morte de | Orfeu decide descer | Orfeu ganha | Orfeu perde | Dor de | Orfeu narrador

Euridice aos Infernos Euridice Euridice Orfeu de lendas

CATABASE 59 VERSOS

7 8
1-62 63-84
XI Morte de Orfeu | Baco pune as
1} mulheres da
reencontro Trécia

Sigamos mais de perto a narrativa Ovidiana:

28 Metamorphoseon.
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Euridice, recentemente casada, erra com as Naiades pelos campos; cai

e é mordida por uma serpente.

O wuates Rhodopeius chora a morte da esposa e decide descer aos In-

fernos.

Acompanhando as palavras com o som harmonioso da lira, dirige-se
a Plutao e Perséfona em discurso directo (Metamorphoseon, X, 16-39) e,
com uma argumentagao habilmente persuasiva e dirigida ao coracao dos
receptores, aponta como causa fundamental da sua presenca junto deles, o

amor:

Posse pati uolui, nec me temptasse negabo:
Vicit Amor...
) 29

Metamorphoseon, X, 25-26

Segue-se a descrigao do efeito produzido pelas palavras de Orfeu

Talia dicentem uernusque ad uerba mouentem
Exsangues flebant anima nec Tantalus undam
Captauit refugam, stupuitque Ixionis orbis,

Nec carpsere iecur uolucres, urnisque uacarunt
Belides, inque tuo sedisti, Sisyphe, saxo.

Tune primum lacrimis uictarum carmine fama est
FEumenidum maduisse genas.

30

Metamorphoseon, X, 40-46

a que também foram sensiveis os deuses do Hades (Metamorphoseon, X,

46-52), que lhe concedem o beneficio pedido, conquanto

29 Ndo negarei que quis resistir (a este desgosto). O Amor, porém, foi mais forte.

39 Falando a mim e fazendo renovar as cordas da lira ao ritmo das palavras, choravam
as almas exangues; Tantalo deizou de procurar beber a dgua que lhe fugia; a roda de Ixido
parou; as aves deixaram de roer o figado da sua vitima, as filhas de Belo de encher as
urnas, e tu, Sisifo, sentaste-te na tua pedra. Conta-se que pela primeira vez as ldgrimas

molharam o rosto das Euménides, vencidas pelo canto.
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Ne flectat retro sua lumina, ...
31

Metamorphoseon, X, 51

condicao a que Orfeu é incapaz de resistir

. auidusque uidendi,

Flexit amans oculos; ...
32

Metamorphoseon, X, 56-57

como a consequente perda do bem desejado e quase conseguido

Tamque iterum moriens non est de coniuge quicquam
Questa suo: quid enim nisi se quereretur amatam?

33

Metamorphoseon, X, 60-61

Recusada uma segunda oportunidade (Metamorphoseon, X, 74-85),
Orfeu permanece junto do rio (dos Infernos) durante sete dias, sem comer
nem beber. Esgotadas as lagrimas e as lamentagoes contra os deuses infer-
nais retira-se para Rdédope. Trés anos decorrem durante os quais o poeta,
ou por fidelidade a Euridice ou por 6dio as mulheres, recusa novos amores.

Ensina aos povos da Tracia a amar os jovens na flor da idade.

E, por um processo muito peculiar a Ovidio, Orfeu é agora pretexto
para a intromissao de histérias. Para atenuar a solidao cantara, ao som da

lira, amores de jovens amados por deuses.

31 Que ndo olhe para trds.

2 . N
32 .. Ansioso por vé-la, o amante volve o olhar.

33 .. E, morrendo outra vez, nenhuma culpa atribuiu ao esposo. De que poderia queizar-

-se sendo de que ele a amava?
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E as arvores sao atraidas pelo canto (Metamorphoseon, X, 91-142);
entre elas, o cipreste, nascido da metamorfose de Cyparissus (Metamor-
phoseon, X, 91-142). E as feras e as aves rodeiam Orfeu enquanto ele celebra

os amores de Ganimedes (Metamorphoseon, X, 143-161):

Tale nemus uates attraxerat, inque ferarum

Concilio medius turba uolucrumque sedebat.
34

Metamorphoseon, X, 143-144

e os amores de Hyacinthus, favorito de Apolo (Metamorphoseon, X, 162-219)
e outras metamorfoses que continuam até ao final do livro (Metamorphoseon,
X, 220-739).

O Livro XI, retoma o fio da narrativa ja quase partido. Cantando, o

musico da Trécia arrasta apéds si florestas, animais selvagens, rochedos:

Carmine dum tali siluas animosque ferarum

Threicius uates et saxa sequentia ducit,
35

Metamorphoseon, XI, 1-2

As Ménades, ressentidas pelo desprezo e indiferenga do jovem, arremes-
sam-lhe tirsos e pedras que o canto e a musica detém. O tumulto, no entanto,
acaba por abafar o som da lira, Orfeu ¢é ferido e morto, sendo chorado por

quantos a magia da sua musica atraira:

4 . ) ,
34 Tal era a floresta que o vate atraira, e era no meio de um circulo de feras e de uma

multidao de aves que ele estava sentado.

35 Com um tal canto o vate Trdcio arrasta apds si florestas, animais selvagens e rochedos.
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Tu meaestae uolucres, Orpheu, te turba ferarum
Te rigidi silices, te carmina sape secutae

Fleuerunt siluee ; ...
36

Metamorphoseon, X1, 44-46

Deixando cair as folhas a arvore ficou de luto, os rios, chorando en-
grossaram com as suas proprias lagrimas e as Driades e as Ndiades enlutaram-
-se. As dguas do Hebro levam para Metimne, em Lesbos, a cabeca e a lira do
vate. S6 entao a sua sombra desce ao Orco, reconhecendo os lugares antes

visitados e reencontrando aquela por quem morrera.

Inuenit Eurydicen, cupidisque amplectitur ulnis.
37

Metamorphoseon, XI, 63

Poderao agora caminhar juntos e Orfeu pode olha-la seguro de a nao

perder

Eurydicenque suam iam tuto respicit Orpheus.
38

Metamorphoseon, X1, 66

As numerosas semelhancas entre as duas narrativas conduzem a con-
clusao 6ébvia de que Vergilio foi fonte de Ovidio, o que nao é especifico

deste episédio, 32 embora tenha conhecido outras fontes, também acessiveis

36T, Orfeu, foste chorado pelas aves entristecidas, pela turba de animais ferozes, pelos

duros rochedos e pelas florestas que sequiam o teu canto.
37 Encontrou Euridice e com paizdo a apertou nos bracos.

38 Orfeu, em sequranca, volta-se para olhar Euridice.

39Recorde-se, por exemplo, o epilogo das Metamorfoses, na esteira da Ode 30 do Livro

IIT de Horécio.
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a Vergilio, nomeadamente os alexandrinos, as argonauticas 6rficas (Pseudo—
—Orfeu), os livros drficos, e até representagoes plasticas, de acordo com o

testemunho de Diodoro Siculo (I, 92, 3).

Num breve confronto, salientaremos no poeta das Metamorfoses os

seguintes aspectos relativamente ao predecessor:

e enriquecimento da catdbase, dando a palavra ao vate da Tréacia, desen-
volvendo-lhe a argumentacao e multiplicando o motivo da suspensao

dos suplicios dos condenados;
e amplificacdo do desespero de Orfeu com comparagoes miticas;

e alargamento do topico da seducao do canto de Orfeu sobre a natureza e
as feras, rivalizando em imaginagao com Vergilio na pintura dos efeitos

da musica divina;

e Orfeu é investido de uma funcao pedagdgica decorrente de ter sido, na

sequéncia da perda irrepardvel de Euridice, o eUpeTric da pederastia:

Ille etiam Thracum populis fuit auctor amorem
In teneros transferre mares, citraque iuuentam

Aetatis breue uer et primos carpere flores.
40

Metamorphoseon, X, 83-85

A morte de Orfeu, sujeita a tradigoes diversas, é nos dois poetas
consequéncia de causas idénticas. Ovidio, no entanto, alonga-se sobrecar-

regando a sua descrigao com pormenores de violéncia.

Finalmente, e o aspecto mais curioso, o epilogo Ovidiano do reencontro

post mortem com Euridice.

Assim, embora, em ambos os poetas, ao elemento essencial e inicial da
histéria se ligue o binémio mors—amor — duas poténcias invenciveis — este
motivo ganha maior forca em Ovidio, o mesmo acontecendo com o tépico
do valor da poesia — Orfeu é normalmente referido como o uates —, pelo
que a narrativa do autor das Metamorfoses faz do episédio um verdadeiro

poema de amor tragico com todos os ingredientes a que ousariamos chamar

40F foi ele que ensinou os povos da Trdcia a amar os jovens, aproveitando a juventude,

curta primavera da vida, e suas primeiras flores.
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romanticos, contrastando com a economia de recursos e o gosto sobrio de
Vergilio. Julgamos encontrar-se aqui o motivo da preferéncia das geracoes

posteriores que se tém revelado mais sensiveis & mensagem de Ovidio.

O processo de encaixe é comum aos dois poetas; queremos, contudo,
apontar o que para nds constitui o maior defeito no poema de Ovidio: a in-
tromissao artificial de histérias, frouxamente articuladas dentro da histéria,
que quebra e prejudica a sequéncia da narrativa, quebra acentuada pelo
facto de o episédio de Orfeu, apds uma interrupcao de 648 versos, s6 encon-
trar o seu epilogo no comego de um novo livro, quando o leitor quase havia

esquecido a personagem ou se convencera que nao haveria continuacao.

4 Camoes

Referiremos muito sumariamente a reminiscéncia do tema de Orfeu
no Cancioneiro Geral de Garcia de Resende, na composigao Fingimento de
Amores de Diogo Brandao (vide [14]). *! Transportado aos Infernos, o poeta
é guiado por Orfeu que, apds revelar a sua identidade, o informa sobre os

condenados, qual Vergilio guiando Dante.

Também Diogo Bernardes (vide [2]), na Carta XX VI, evoca efeitos da

musica de Orfeu nos Infernos:

Fingimento de Amores...

sam Gu dos que decendi,

nos abismos infernaes. 140

E por mais certos signaes 145
d’ Euridice foi marido,

por ela mesma perdido

nestas penas immortaes.

Eu fui aquele qu’ ouvistes

que na museca soube tanto 150
que fiz com meu doce canto

nom penar as almas tristes.

Fingimento d’ amores feito per Diogo Brandam, 139-152
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Tod’ a a corte infernal ficou vencida

Ouvindo o som da lyra, o canto brando,

Tod’ a pena das almas sospendida.

Na pedra que costa arriba hia levando

Sesifo, se sentou, tomando alento, 245
Sobre quem o cancgava descangando.

Cessou do seu contino movimento

A roda d’ Exion, ...

Carta XX VI, 241-248

E S4 de Miranda, na Fdbula do Mondego (vide [11]), segue muito de

perto os versos de Vergilio,

‘Huyendo al atrevido de Aristeo, 295
Euridice en el prado ponzofioso

mordida cae: cruel caso por cierto

a las sus ninfas, cruel al quexoso,

al solo, al lastimado, al triste Orfeo,

qu’ entre muertos la sigue, antes de muerto. 300
Nunca con tal concierto

las cuerdas mano humana

tan dulce y tan liviana —

mente tocd, como €él, su mal cantando,

como €l taniendo y Euridice llorando; 305
“Furidice” en repuesta el valle da,

quando se asienta, y quando

a las lagrimas buelve, y quando va.

Fdbula do Mondego, 295-308

Deter-nos-emos em Camoes, sem preambulos, sobre a revitalizacao que
o poeta, nas trés formas literarias cultivadas, imprime aos mitos e tradigoes
classicas. O arsenal mitolégico ora é motivo de reflexdo e confronto de
situacoes vividas pelo poeta, ora é motivo de embelezamento poético—li-
terario de acordo com a estética renascentista, e até de super—valorizagao
de feitos nacionais. O poeta que cantou o amor, a saudade, a mudanga e
a eminéncia da morte nao poderia deixar de ser sensivel a um mito cujo

protagonista tem tanto a ver com ele proprio.
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E sobretudo na lirica que o mito de Orfeu e Euridice encontra o seu

lugar préprio, com assinaldavel frequéncia.

Das duas correntes tradicionalmente consideradas — a medida velha e
a medida nova — o caracter das composicoes ao gosto tradicional exclui por
si sO as intromissoes mitolégicas que encontram ai um lugar muito restrito.
Mesmo assim, hé uma breve alusdo ao mito em ABC feito em motes, *> Ana
quisestes que fosse (vide [3], vol. I), cujas estrofes percorrem ordenadamente
as letras do alfabeto, de A a X. A letra E, na quinta estrofe, motiva a

recorréncia a Euridice

E

Euridice foi a causa
de Orfeu ir ao Inferno;
vo6s, de meu mal ser eterno. 30

ABC feito em motes, E, 28-30

A simplicidade do processo dispensa comentarios, saliente-se apenas
a feicao ligeira e quase popular, acentuada pelo uso da redondilha maior: a
descida de Orfeu aos Infernos é aqui mero pretexto para intensificagdo do

sentimento amoroso.

E nas composicoes ao gosto classico, onde a mitologia tem o seu lugar
préprio, que a lenda de Orfeu e Euridice é, de quando em quando, motivo

poético.

Se Orfeu foi infeliz teve, contudo, uma compensagao: ficar com a sua
voz harmoniosa e suave para poder cantar seus males sem remédio; Camoes,
porém, perdeu a voz; nao poderd assim cantar as suas tristezas. Oxala a
sua lira tivesse poderes idénticos aos do vate da Tréacia! Eo que o poeta nos

diz na Ode III, Se de meu pensamento (vide [3], vol. III):

Oh! bem afortunado

tu que alcangaste com a lira toante,
Orfeu, ser escutado

do fero Radamante,

e cos teus olhos ver a doce amante! 40

42 A composicao foi incluida no Parnasso camoniano apenas em 1668 — Hernéni Cidade

inclui-a (vide [5]).
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As infernais figuras

moveste com teu canto docemente;
as trés Furias escuras,

implacaveis a gente,

quietas se tornaram, de repente. 45

Ficou como pasmado
todo o estigio reino co teu canto;
e, quase descansado,
de teu eterno pranto

cessou de algar Sisifo o grave canto. 50

A ordem se mudava

das penas que ordenava ali Plutao,
em descanso tornava

a roda de Ixiao,

e em gléria quantas penas ali sao. 55

Pelo qual, admirada

a Rainha infernal e comovida,

te deu a desejada

esposa, que perdida, 43

de tantos dias ja tivera a vida. 60

Ode I11, 36-60

Tendo presente as narrativas de Ovidio e de Vergilio, nada de novo
encontramos nos versos de Camoes: é o triunfo de Orfeu que o poeta inveja
e a magia da sua lira capaz de subverter a ordem estabelecida (vide [3], vol.
I1I)

Pois minha desventura

como ja abranda tia alma humana

que é contra mim mais dura

e mui mais desumana

que o furor de Calirroe profana? 65

Ode III, 61-65

Na Elegia II, Aquela que de amor descomedido, o poeta, desterrado

do bem — ausente em Ceuta —, anseia pelo momento em que o corpo

13Cf. Vergilio, Namque hanc dederat Proserpina legem.
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abandonou a prisao da alma, pretexto para uma catdbase metaférica ao locus
horrendus, descrito com as mesmas tintas dos classicos, e onde o poeta, com
com a trémula voz, cansada e fria, celebrard o gesto claro e puro da amada
(vide [3], vol. III):

E o misico da Tracia, ja seguro
de perder sua Euridice, tangendo
me ajudard, ferindo o ar escuro. 120

Elegia II, 118-120

E, a semelhanca do mito (vide [3], vol. III):

As namoradas sombras, revolvendo
memoérias do passado, me ouvirao;

e, com seu choro, o rio ird crescendo.

Em Salmoneu ** as penas faltario,
e das filhas de Belo, juntamente, 125

de lagrimas os vasos se encherao.

Que de amor nao se perde em vida ausente,

menos se perdera por morte escura;

porque, enfim, a alma vive eternamente,

e o amor ¢ afeito d’alma, e sempre dura. 130

Elegia I, 121-130

Irmanado a Orfeu na dor, e tendo-o como adjuvante, podera o Poeta
sensibilizar os supliciados ao seu sofrimento amoroso, que se perpetuara para

além da morte, tema frequentissimo na lirica camoniana.

Na Ecloga III, de Almeno e Belisa, o pastor Almeno, rejeitado por
Belisa, suspira pela morte e sonha com as honras péstumas que os pastores
prestarao junto do seu tumulo, pois, privado da sua ninfa, tal como Orfeu,

nao sobrevivera a perda (vide [3], vol. III):

44Galmoneu, filho de Eolo, descendente de Deucalido e Pirra, quis imitar Zeus. Construiu
uma estrada de bronze sobre a qual corria um carro com rodas de ferro, imitando o ruido

do trovao; e langou tochas para imitar o relampago.
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Com desusadas musicas de Orfeio
que me vés cantareis; e, dessa sorte,
na haverei enveja ao Mausoleio.

Ecloga III, 257-259

A evocagdo da morte de Euridice ocorre na FEcloga VII, intitulada
Os Faunos, que coloca os Satiros em situacao idéntica a dos Portugueses
perseguindo as Ninfas na Ilha dos Amores, lamentando o primeiro satiro,

qual Leonardo, a sua sorte (vide [3], vol. III):

Ah! Ninfas fugitivas,

que, s6 por nao usar humanidade,

os perigos dos matos nao temeis!

Para que sois esquivas? 170
Que inda de nds nao pecgo piedade,

mas dessas alvas carnes que ofendeis.

Ah! Ninfas! nao vereis

que Euridice, fugindo dessa sorte,

fugiu do amante, e nao da fera morte? 175
Também assi Epérie foi mordida

da bibora escondida.

Olhai que toda a Ninfa na erva verde

que a condicao nao perde, perde a vida.

Ecloga VII, 167-179

A reminiscéncia Vergiliana na fuga de Euridice ao amante é nitida.

Passarfamos agora a algumas composigoes que, embora nao aludindo
directamente aos protagonistas do mito da antiguidade, contém sugestoes
que nao podem deixar de aproximar-se das narrativas cldssicas. Neste caso
estd a Cangao II, A instabilidade da Fortuna (vide [3], vol. III) que, nas

estrofes 3, 4, 5 e 6 refere os tradicionais supliciados as penas eternas:

de sede morto estou posto num rio,

onde de meu servigo o fruto vejo;

mas logo se alca, se a colhé-lo venho, 45
e foge-me a dgua, se beber porfio.

Assi que em fome e sede me mantenho:

nao tem Tantalo a pena que eu sustenho.
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além do que padego,

atado a tia roda estou penando

que em mil mudancas me anda rodeando,

onde, se a algum bem subo, logo dego. 60
E assi ganho e perco a confianca;

e assi de mi fugindo, tras mi ando;

e assi me tem atado ua vinganga,

Como Ixiao, tao firme na mudanca.

e afora este mal que eu merecia,

me deu outra maneira de tormento:

que nunca o pensamento,

que sempre voa duia a outra parte,

destas entranhas tristes nao se farte, 75
imaginando sobre o famulento,

quanto mais come, mais esta crecendo,

por que de atormentar-me nao se aparte.

Assi que para a pena estou vivendo;

sou outro novo Ticio, e nao me entendo. 80

Porém, logo o castigo que convinha

o vingativo Amor me fez sentir,

fazendo-me subir

ao monte da aspereza que em vOs vejo, 90
co pesado penedo do desejo,

que do cume do bem me vai cair.

Torno a subi-lo ao desejado assento;

torna a cair-me; embalde, enfim, pelejo.

Nao te espantes, Sisifo, deste alento 95

que as costas o subi do sofrimento.

Cangdo 11, 33-96

Discorrendo sobre os enganos e desenganos da Fortuna e do Amor e
condenando racionalmente o amor fisico, a mitologia é aqui pretexto para a
exacerbacao da dor do poeta que supera os modelos. O Livro VI da Eneida
e o Livro IV das Metamorfoses terao sido as leituras subjacentes, bem como
Jacopo Sannazaro (1458-1530), Garcilaso de la Vega (1503-1536), D. Joao
Boscan (1500-1544) e Joao de Mena (1411-1456).
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Outra composicao que situamos ao mesmo nivel é a Elegia III. O
Sulmonense Ovidio desterrado (vide [3], vol. III). Regressar a Patria é uma
esperanca que ja foi — a vida acabara antes que se acabe o dspero degredo.

E, morrendo, qual serd o destino da sua alma?

Que, se as portas tartareas chegasse,
temo que tanto mal pola memdria

nem ao passar de Lete lhe passasse.

Que, se a Tantalo e Ticio for notdria
a pena com que vai, que a atormenta,

a pena que la tem terao por gléria.

Elegia III, 79-84

Tal como no soneto De vds me aparto, ¢ vida! Em tal mudanga (vide
[3], vol. II):

Mas dou-vos esta firme seguranca 5
que, posto que me mate meu tormento,

pelas dguas do eterno esquecimento

segura passard minha lembranca.

Soneto 16, 5-8

onde renovam os versos de Ovidio (vide [13]):

Non ego, securae biberes si pocula Lethes,
Excidere haec credam pectore posse tuo. 45

ex Ponto 11, Epistula Quarta, 32-33

Nao terminariamos sem referir um soneto, em castelhano, incluido na
edi¢ao de 1668, organizada por D. Anténio Alvares da Cunha, cujo assunto

é a catdbase de Orfeu (vide [3], vol. II):

4 Ainda que bebas a dgua do sequro Esquecimento, julgo que ndo poderdo estas

(recordagies) escapar do teu coragado.
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Orfeu enamorado que tania
por la perdida Ninfa, que buscaba
en el Orco implacable, donde estaba,

con la arpa y con la voz la enternecia.

La rueda de Ixién no se movia, 5
ningin atormentado se quejaba,
las penas de los otros ablandaba,

y todas las de todos €l sentia.

El son pudo obligar de tal manera
que, en dulce galardén de lo cantado, 10

los infernales reyes, condolidos,

le mandaron volver su companera;

y volvidla & perder lo desdichado,

con que fueron entrambos los perdidos. 46
Mito de Orfeu, Alvares da Cunha, 1668.

O Professor Costa Pimpéao exclui-o.

Manuel Faria e Sousa, sobre a duvida da autoria deste soneto, afirma
que a imitacao de Vergilio, notéria no terceto final, é indicio de ser o soneto
de Camodes e nao do poeta Monte Maior. Nao julgamos ser uma razao
decisiva dada a voga do mito de Orfeu e Euridice na época renascentista. E,
na nossa opiniao, a divida subsiste, pois se, por um lado, o Poeta de modo
geral nao recorre a mitologia pela mitologia, por outro lado, a composicao,
em muitos aspectos, afasta-se do modo como Camoes, em outros lugares,

como vimos, interpreta o mito de Orfeu.

Passaremos, finalmente, a Os Lusiadas, onde Orfeu surge como filho

de Apolo e da musa Caliope; assim na estancia 1 do Canto III (vide [4]):
Agora tu, Caliope, me ensina
O que contou ao Rei o ilustre Gama,;

Assi o claro inventor da Medicina,

De quem Orfeu pariste, 6 linda Dama,

Lusiadas, Canto III, 1

46Cf. Vergilio.
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podendo o poeta superar Orfeu; dai, que, se Caliope lhe negar o seu favor,

serd por recear que o engenho de Orfeu fique escurecido?

No Canto VII, estancia 29, aquando da visita da ninfa Moncaide a nau

capitania e quando o Mouro vai iniciar a descricao do Malabar (vide [4]):

O Capitao o abraga, em cabo ledo,
Ouvindo clara a lingua de Castela;
Junto de si o assenta e, pronto e quedo,
Pela terra pergunta e cousas dela.

Qual se ajuntava em Roédope o arvoredo,
Sé por ouvir o amante da donzela

Euridice, tocando a lira de ouro,
Tal a gente se ajunta a ouvir o Mouro.

Lustadas, Canto VII, 29

A seducao da lira de Orfeu sobre a natureza (animada e) inanimada,

nao referida na lirica, é o motivo da comparacao.

E a voz da Ninfa que, na Ilha dos Amores, descreve os feitos dos
Portugueses, bem como a musica que a acompanha, ndo encontra menos

que Orfeu nos Infernos (vide [4]):

Mil praticas alegres se tocavam,

Risos doces, sutis e argutos ditos,

Que entre um e outro manjar se alevantavam,
Despertando os alegres appetitos;

Musicos instrumentos nao faltavam

(Quais, no profundo Reino, os nus espritos
Fizeram descansar da eterna pena)

C’ Gia voz d’ ta angélica Sirena.

Lusiadas, Canto X, 5

O recurso de Camoes ao mito de Orfeu e Euridice tem de ser encarado
no quadro da estética renascentista, de acordo com as palavras de Maria
Vitalina Leal de Matos (vide [10]): ... O poeta move-se com dois objectivos
principais: imitar a natureza (e portanto, ser verosimil, adequar-se a reali-
dade, “pintar” o verdadeiro); e imitar os modelos antigos, os cléssicos, cujo

exemplo exaltante enche de deslumbramento o artista do Renascimento e
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procura sequir, aprendendo 0s seus ensinamentos ou — quando a INSPIracao

¢ mais potente — rivalizando com eles. 7

Face aos textos de Vergilio e Ovidio, Camoes, nao optou por uma
narrativa completa e sistematica da lenda, antes seguiu de perto os modelos,
seleccionou em cada um deles o que melhor se adequava a sua sensibilidade
prépria e ao desenvolvimento da temdtica das composicoes onde o mito
ocorre. Ai reside boa parte da originalidade e a confirmacao de que o poeta
nao é mero transmissor — imitador de modelos — aqui e sempre que recorre
ao arsenal mitologico Greco-Romano — que nao tem, como se sabe, uma

funcdo meramente decorativa.

Cingindo-nos ao mito de Orfeu — de que Ovidio mais que Vergilio é
fonte, vem anular outras leituras como Jacopo Sannazaro, Garcilaso de la
Vega, D. Joao Boscan, Joao de Mena — parece-nos que ele funciona na lirica
camoniana como processo de embelezamento literario e enriquecimento ex-
pressivo, como meio de intensificacao de sentimentos e ainda como sfmbolo:
arquétipo a igualar, ou mesmo a superar, Orfeu é, enquanto vate um mo-
delo tao misterioso quanto atraente que encarna todos os poderes do Verbo
submetido ao ritmo e a harmonia e, enquanto amante, protétipo da fides,

motora da luta entre o amor e a morte, a que acaba por sucumbir.

E nao é também Camoes

e 0 poeta—vate consciente do valor da poesia para celebracao de sen-
timentos e perpetuagao de feitos nacionais, cuja flauta rivaliza, por

vezes, com a lira de Orfeu (vide [3], vol. III):

a frauta que soia
mover as altas arvores tangendo,

se me vai de tristeza enrouquecendo,

Ecloga I, 181-183

e ¢ 0 poeta que cantou o poder avassalador do amor?

A preferéncia do nosso poeta pela catdbase — com a consequente

subversao da ordem estabelecida no reino das sombras — estd, segundo

4"In A Lirica de Luis de Camdes.
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entendemos, de acordo com a aspiracao a morte tantas vezes encarada, na
lirica, como libertagao/catarse de males e até como forma de reencontro
dos amantes, nao nos termos pagaos do mito e do epilogo Ovidiano, mas
como ascensao ao assento etéreo. Por outro lado, a propria mudanca e o
fluir constante colocam o homem /poeta cada vez mais perto do fim tltimo,

iminente e irreversivel, tao expressivamente contado na Ode IX.

Concluimos, afirmando que o recurso de Camoes ao mito de Orfeu e
Euridice é uma prova de que as convencoes poéticas e a sinceridade nao sao
incompativeis residindo aqui a originalidade do poeta e a aceitacao da sua

estética para o leitor moderno.
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Os fragmentos latinos e gregos foram extraidos de edi¢des bem antigas
de Les Belle Lettres e Hachette, que possuimos em nossa coleccao, o que,
por certo, nao altera em nada a nossa andlise e comentario. O leitor podera
recorrer a qualquer das novas edigoes da Cambridge University Press, Oz-
ford University Press, ou a nova edi¢ao de Les Belles Lettres, com possivel

discrepancia (nao significativa) na numeragao de versos.

Referéncias

[1] Aristéfanes. As Ras — BATPAXOI, in Aritophane, Tome IV, Les Thes-
mophories, Les Grenouilles, Texte Etabli par Victor Coulon et Traduit

par Hilaire Van Daele. Les Belles Lettres, Sixieme Tirage, 1967.

[2] Diogo Bernardes. Obras Completas (3 volumes), com Preficio e notas

do Professor Marques Braga. Classicos S& da Costa, 1945.

[3] Luis de Camdes. Lirica Completa I, II e III, Preficio e Notas de Maria
de Lurdes Saraiva. Imprensa Nacional — Casa da Moeda, Segunda
Edicao, Lisboa, 2002.

[4] Luis de Camdes. Os Lusiadas, Edigdo organizada por Anténio José

Saraiva. Figueirinhas, Porto, 1978.

[5] Hernani Cidade. Luis de Camdes — O Lirico, Obras-Primas da Lingua

Portuguesa. Livraria Bertrand, 1967.

33



[6]

7]

[10]

[11]

[12]

[13]

[14]

[15]

Esquilo. Eschyle, Theatre Complet, Traduction, Notices et Notes par

Emile Chambry. Garnier—Flammarion, Paris, 1964.

Ch. Georgin, H. Berthaut e J. Boudout. Les Grecs, Auteurs du Pro-
gramme et Pages Choisies de la Littérature Grecque, A 1. Usage des

Lycées et Colleges. Librairie A. Hatier, Paris, 1934.

Homero. L’ Odyssée, “Poésie Homérique” (Tome IT), Les Belles Lettres,

Paris, 1963.

Horacio. (Bvres d’ Horace, Publiées avec une étude biographique et
littéraire, une notice sir la métrique et la prosodie dans les Odes et
Epodes, des notes critiques, un index des noms propres et des notes

explicatives par F. Plessis et P. Lejay. Librairie Hachette, Paris, 1911.

Maria Vitalina Leal de Matos. A Lirica de Luis de Camdes (Tex-
tos Escolhidos), Apresentagao critica, selecgao, notas e sugestoes para
analise literaria, Coleccao Textos Literarios 12, Dirigida e coordenada

por Maria Alzira Seixo, Seara Nova. Editorial Comunicacao, 1979.

Francisco de S& de Miranda. Obras Completas (2 volumes), Texto fi-
xado, notas e prefacio de Rodrigues Lapa. Clédssicos S& da Costa, Quinta

Edicao, revista, 2002.

Ovidio. Les Métamorphoses, Traduction Nouvelle, avec une Introduc-
tion et des Notes par Joseph Chamonard. Classiques Garnier, Paris,

1953.

Ovidio. Les Tristes, Les Pontiques (Ibis, Le Noyer, Halieutiques),
Traduction Nouvelle, Introduction, Notes et Texte Etablis par Emile

Ripert. Classiques Garnier, Paris, 1957.

Garcia de Resende. Cancioneiro Geral de Garcia de Resende (6 volu-
mes), Fixacao do texto e estudo de Aida Fernanda Dias. Imprensa Na-

cional — Casa da Moeda, Segunda Edicao, Lisboa, 1990.

Vergilio. Publii Virgilii Maronis OPERA, Nouvelle édition publiée avec
une notice sur la vie de Virgile, des remarques sur la prosodie, la
métrique et la langue, des arguments et des notes en francgais, des ta-
bles pour les noms propres historiques et géographiques, les principales
variantes, les passages des poetes grecs et latins imités par Virgile et
une carte des contrées dans lesquelles se passe 'action de I’Enéide, par

E. Benoist. Hachette, Paris, Décima Nona Edigao, 1912.

34



